A ILUSAO DE REALIDADE ORAL A PARTIR DO EMPREGO DE GIRIAS
PELO NARRADOR NUM CONTO DE RUBEM FONSECA
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. jue  se evidencia atraves de variaveis soclals e
RESUMO :Si-c:mhigicaa. Antes, dar-se-d uma breve explanagao
Este wabalho preocupa-se em veriticar o processo de acerca da oralidade na narragdo literdria e as fungoes
construcao da ifusao de realidade oral em Botando pra e objetivos da giria.
quebrar, conto retirado do livro Feliz Ano Novo (1975), de

RUbEm Fonseca. Para 15503, 'I'EI.I"IT‘EE.“Z[JU'EE, ElentrE das marcas {J{E 'I Linguagem Dral X Iinguagem literéria
oralidade presentes no texto, o vocabuldrio empregado no |

conto, especialmente no (ue concerne a utilizacao de girias, A linguagem oral € entendida como a linguagem
J'E“ﬂi'!:"ﬂ an compuortamento “F"l-gL]}.E-tiCtj I.Lll._“,l n‘arr&cimr- ETT‘IFJI'E%HC]H EmM uma ﬁitl.lﬂf;,flfj e iﬂtE’!'ﬂ(;Eiff] M--.erb_ﬂ entre
protagonista, dadas suas variaveis sociais e psicologicas. talantes, diante de um comportamento verbal (PRETI,

2004). No entanto, consideram-se muito ténues as
ronteiras  que delimitam as diferencas entre a
PALAVRAS-CHAVE: Rubem Fonseca,  |inguagem oral e 4 linguagem escrita, pois seu grau de
linguagem oral, giria, ilusao de realidade. formalidade é subordinado as situacdes de interagdo,
cOMO aponta © Mesmo autor.

Em principio, ter-se-ia uma separacao entre o
CONSIDERACOES INICIAIS que se poderia chamar de dialeto culto e dialeto
popular, que estariam intimamente relacionados com
* i _ q o grau de escolaridade do falante. No entanto, sabe-se
UnIVENSD ficcional, uma  necessidadle ettt de que essa variacao estd, antes, ligadas aos mais variados
afirmacao da verossimilhanca com o mundo empirico. papéis sociais cue o falante desempenha nos mais
Uma das estr MEE'H? utilizadas para tal finalidade é < variados contextos (PRETI, 2004). Assim, espera-se do
emprego de uma linguagem que se pretenda a mais i ividuo de maior instrucio escolar um desempenho
PTG passivel € Gra!lf.{acle. Sabe-se que as inglistico mais amplo ‘nesses diversos contextos
franteiras entre o texto escrito e o texto Of‘al POSSUEI - saciais em que existe uma necessidade de interacdo
pontos de COTD; POTETR, O Teghum l"_tefériﬁ N30 yerbal. Desse modo, para analisar o C‘Dmpﬂr‘ramﬁhm
encontra equivalencia com uma transcricao verbal lingdiistico deve-se considerar as varidveis lingdisticas,
espontanea, pm_deﬂdm-:-;e: S, esirellal essds relacoes, que podem ser de ordem social e psicoldgica e,
de acordo com 0s objetivos aos quals se Propoe  jegnciaclas a uma situagio de comunicacio, podem
determinada obra. fornecer pistas para uma andlise proxima da realidacle

O corpus desta proposta de trabalho é o conto  desse comportamento linglistico (ibicermn).
Botandao pra quebrar, de Rubem Fonseca. Este € um
dos quinze contos do livro Feliz Ano Nove, lancada
em .19?'.5 - ,p,m:h'd’if} cde ser publicado e L‘.iFCELﬂT €m maior ou menor de uma Husdo de realidade; e um dos
todo o territorio nacional em dezembro de 1976, pela  qjamentas que contribuiriam para & verossimilhanca
::htar:iL_u'g I‘I?I|It£ii’, sob alegacao de ‘exteriorizar 'm._a.tEfrla da obra com a realidade empirica & a linguagem
contraria 4 '“-'3’-':5” e 05 [f“-”:‘b' costumes”. O objetivo empregacda por cada personagem, dadas as variaveis
deste trabalho € ater-se a linguagem do narrador de ¢ aic” e psicoldgicas em determinada situacio de
Botando pra quebrar, 5pl:1urhdrm, desempregado, ex- interacio verbal no plano ficcional. |
presididrio, deixado pela namorada e que consegue '
um emprego de ledo de chacara (porteiro de boate), A partir da figura do narrador, passa a existir um
verbo criadlor da linguagem, que cria e governa o
universo ticclonal. No o caso de um narrador em
primeira pessoa, de sua voz emerge todo um mundo

apresentacao de uma “ilusao da realidade”, no que se

refere especialmente a presenca de girias. Para isso,
relevar-se-a o comportamento lingtisstico do narrador,

Percebe-se que existe, eventualmente, no

la num texta literario. Pt_J{IE!T'i-E‘EE‘ ancontrar
entidades ficcionais integradas em uma preocupacao

Este trabalho destina-se a analisar, na linguagem
utilizada pelo narrador deste conto  de Rubem

E. a0 considerar, mais especiticamente, um narracor-
protagonista, observa-se que a narracdc € dada “de
um centro fixo, limitado quase que exclusivamente as
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suias percepcoes, pensamentos e sentimentos” (LEITE,
1985). Assim, a propria constru¢do de personagens
(incluindo-se o narrador], entre outros elementos
destacaveis, € dependente do ponto de vista de quem
& incumbido de narrar.

Na linha da narrativa contemporanea, 3
narracao em primeira pessoa nao  privilegia
necessariamente uma visao de mundo a partir de uma
determinada perspectiva:

ao contrario, ndo importa o que se narra, mas apenas
quem esta narrando; o texto funciona como uma
espécie de apresentacao dos meandros de uma
subjetividade voltada para si mesma, ancorada na
clescricao de estados da alma difusos e inconsistentes,
de alucinacdes e sensacoes Indefiniclas  [...]
(PELLEGRINI, 1994, p. 55).

A linguagem empregada nas  narrativas
contemporaneas tem dado preferéncia as tormas
assimildveis por um publico massificado formado pelos
mecanismos de mercado que se estruturam pelos
best-sellers americanos (d.). Enquanto essa narrativa
nega uma preténsao de representar a vida ou de
interpretd-la, ela se esforca em apresentd-la
diretamente, exibindo, ao longo das narrativas, cenas
imagéticas que se propoe a mimetizar uma realidacle
empirica.

A busca por uma ilusao de realidade pela
literatura  pode se dar em uma apropriacao da
oralidade através do texto escrito. Exploram-se as
peculiaridacles da lingua falada decorrentes de uma
gramatica propria da oralidade, se comparada 3
gramatica que tradicionalmente preocupa-se em
normatizar a escrita. Neste trabalho a andlise dar-se-a
em nivel lexical: como a recorréncia de girias (e
pual'.;i*«.'ncchE_}1 em Botando pra quebrar colabora para a
construcao da aspirada ilusdo de realicade.

2. A giria

A giria ¢ um vocabuldrio que tem sido
empregado com maior freqléncia pelos meios de
comunicacao e massa, visandao atingir a um publico
maior, oriundo cdas classes  populares. E sua
aceitabilidade, em constante crescimento, e atribuida
& abertura democratica das dltimas décadas, cue
acabaram por fortalecer os meins de  expressao
populares (PRETI, 2004).

Considera-se  a  giria  um  tenomeno
sociolingtiistico, de wuso privilegiado em situacoes de
comunicacdo adequacdas. Seu emprego é atribuido as
velozes mudancas de valores que cada vez mais
motivam a competicao e a agressividade. Os estudos
sobre a giria tém sido direcionados, como aponta Preti
12004), da seguinte forma: estuda-se a chamada giria

cle grupo cujo comportamento linglistico se afasta da
maioria da populacao "seja pelo inusitado, seja pelo
conilito que estabelecem com a sociedade” iibidem);
ou estuda-se a giria comum, em outra perspectiva de
pesquisa, em que a giria percle a exclusividade da sua
significacao dentro de um determinado grupo e
incorpora-se ao léxico da linguagem popular.

Varios sao os fatores que favorecem o uso de
girias na linguagem cotidiana. Preti (2004) aponta o
carater secreto (criptologico) da giria, de forma que a
significagao dos vociabulos € preservada apenas para
os iniciados a determinado grupo. Nao ter sua fala
entendida por pessoas alhefas ao seu grupo social
motiva uma posicdo de superioridade; e 0 uso de uma
linguagem peculiar a um grupo restrito denota uma
necessidade de auto-atirmacio clos falantes. Com a
assimilacao de vocabulos pela giria comum e a
conseqlente perda do carater secreto da giria, ha um
constante movimento de inovacao da linguagem, que
inventa novos significados para marcar a diferenca e
manter a originalidade. Isso permite concluir que a
giria € um vocabuldrio em constante atualizacao, ©
que evidencia seu carater efémero. Motivam também
0 uso de girias a naturalidacle em uma interacao
verbal, quebrando formalidades e aproximando
interlocutores, a agilidade vocabular, a irreveréncia, a
agressividade, o orgulho pessoal e a malicia.

Para que seja possivel atingir os objetivos aos
quais este trabalho se propoe, €& necessario
movimentar-se pela giria de grypo, da parcela da
sociedacdle a margem do sistema, referente a
linguagem propria do “submundo”, considerando a
variavel social de ex-presidiario, e a giria comum. A
partir dessa movimentacdao entre os dois campos
vocabulares, & que se poderda analisar a linguagem
empregada pelo narrador do conto Botando pra
guebrar, no que se refere ao nivel lexical, e sua
importancia para a proposta de ilusdo de realidade
oral.

3. O conto

O enredo de Botando pra quebrar, conto de
Rubem Fonseca, consiste na narracao de um ex-
presidiario que deseja viver alheio de atividades
ilicitas, para evitar voltar a prisao. Por estar
desempregado, perde a sua companheira, mas
conseglie ser empregado como ledo de chdcara,
parteirn de casa noturna. Durante o trabalho envolve-
se em confusoes e ao rinal é dispensado.

Ao longo da namativa alternam-se o discurso
direto e o discurso indireto livre. O discurso direta, ou
seja, a transcricao da fala das personagens, é marcado
pela presenca dos verbos discendi: “qualguer verbo
que denote o ato de falar” (SACCONI, 2007);
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enquanto

discurso

indireto

ivre

de

dcaba por

SITUACAQ

NARRACAO

reproduzir o pensamento
confundindo-se inclusive com a sua propria linguagem
(ib.). Esse uso de ambos os discursos sugestiona que ha
uma reproducao da fala de alguem empenhado em
narrar sua nistoria.

As personagens com as quais o narracior
interage verbalmente sao: sua namorada, Mariazinha;
Porquinho, sujeito que lhe oferece aportunidade de
ganhar dinheire via contrabando; um “chapa” seu,
que o indica para o emprego de ledo de chdcara; o
patrdao, dono da casa noturna; Hermenegildo,
cearense com quem Mariazinha decide se casar; e, na
festa, enquanto trabalhava, com um travesti e com
outros sujeitos com os quais o narraclor-protagonista
provoca uma briga generalizada.

Apesar de ser possivel encontrar, ao longo de

personagens,

Botanclo pra -qu_eﬂ"}rar, palavras e expressoes referentes

a giria, percebe-se que a intensidade de recorréncias
desses termos alterna-se, principalmente com as

variagées do estado psicologico  do  narrador-
protagonista frente as diferentes situacoes e
personagens:

SITUALALD DlalLUGso
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Introducao:
narrador sobre si
mesmo

'meio fudidao™;
‘aporrinhado’; "sem ver
nenhum grude’.

Sobre Marjazinha

| 'defendia uma grana curta”:

‘ora mal dos meus
pecados”, "quebrar a cara
daquela filha da puta”;
‘grude”; "estar cheia de
mim’™ "puta merda’

Sobre Hermeneglido

“filha da puta™; "matar de
porrada ; ‘puta merda

Episodio sobre
Forquinho

muamba’; “transa’;
‘patofarem”; filho da puta™
‘cana’. "xadrez': "fazer
pouca de mim”; bunda
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‘chapa meu”
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decidido”;, "pinta”; "muoitei”;
‘cana’; "bordejos’.

Recomendacoes do

palrac

Discussao com "bichona”; “fricotes’; "parla™
travesti e ‘puto”; "mesureira’; "bicha’;
com a patrdo sobre | "baitola’; "sacana”; ‘rua da
0 travesti amargura”; "puta merda’

"mina’; "o mundo estava
cheio de otanos”; "parcaria’
‘grana’; "estar passando
alguem para tras’; "otario
fodido”; “musica
esporrenta .

‘careta’; “fricote de bancar
0 machao desesperado
indomavel”: “babaca”,
“homao’; "manjo’; "pula
merda’ . "sacaneado
‘pagode chinés’;
"bestalhac”; calhorda’;
‘botou o galho dentro”.
"doidos”; "embucetar’; "bife
N0 Meio dos cornos |
‘cagada’ "o pau quebrou”;
“nego’. "foram pra pica”;
oUreo’.

“rolo’; "puta merda

Descricao da festa

Episodio do'sujeito
Inconveniente

Narracao do
episodio da bnga

_ Procddevwninio ele giviac el univeo] paesisove s Fivies

- _onversa com ¢
patrao apos a briga
Virr tabela campleta on anexao.

Hd uma série de girias presentes na narracao
marcam as
protagonista. Podem-se encontrar esses termos na
passagem  referente a0 lraficante  Porquinho:
“muamba”, “transa”, “patolarem”, “tilho da puta”,
“cana”, "xadrez”, “fazer pouco de mim” e “dois
bunda mole”. Exemplos assim, de baixo poder
cdepreciativo e relativos ao dia a dia do mundo do
narrador, as  girias mencionadas tambem na
procura de um emprego: “topando o que desse e
viesse”,  “escabreade”, “ruca”, ‘“entrando  em
parafuso”, “chapa meu”, “pinta”, “moitei”, “cana” e
‘bordejos”.

e variavelrs  socials  do  narrador-
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No inicio do conto, o narrador-protagonista diz-
se “meio fudidao” e “aporrinhado”, denunciando pelo
intermédio de girias uma varidvel psicologica. Nos
dialogos com Mariazinha, percebe-se que, quando é
apresentada sua interacao em discurso direto, o tinico
termo de giria encontrado € a interjeicao “porra”. Nos
trechos em que se refere a ela, sao utilizados os
termos “derendia uma grana curta”, “pra mal dos
meus pecados”, “devia quebrar a cara daquela filha
da puta”, “grude” e a interjeicao “puta merda”. E
baixa a recorréncia de girias também em seu encontro
com Hermenegildo. Por momentos o narrador-
protagonista tem impetos de utilizar-se da violéncia, o
que justifica os termos “filha da puta” e “matar de
porrada”, alem da interjeicao “puta merda”, embora
nao aparecam girias em seu discurso direto.

Na festa, encontra-se o narrador-protagonista
trabalhando. No momento em que este barra a
entrada de um travesti da alta sociedade e segue-se
uma discussao com o patrdo, sao verificaveis os
seguintes vocabulos: “bichona”, “fricotes”, “parla”,
“nute”, “mesureirn”, “bicha”, “baitola”, “sacana”, “rua
da amargura” e “puta merda”. No mesmo episadio,
sdo  presentes no discurso direto do narrador-
protagonista: “mae-do-ano”, “travesti”, “picudo”,
“cagalhao”, “viadoes”, “cupinchas”, “viados”, “bicha”,
“virar 0 ho". Devem ser consideradas, na alta
recorrencia de termos de cunho depreciativo, as
variaveis psicologicas que permeiam este trecho
(presente no sexto pardgrafo do conta):

. ‘uma bichona": "a bicha™; "o
| NARRAGAO puto’; "o bicha"; "o baitola”.
o =
A W0 _ . . )
| o _ 4 | DIALOGO madame"; “senhora
e 0=
® el
Oy <€ WO
- = ‘
2 4 Q .
2z Z = "travesti”; “picudo™;
i U g . iy b e = I
20| 2% |piiLoco ‘cagalhao’; ‘i’lﬂdDES ,. |
li: o a cupinchas ; "outros viados .
'® N :::E‘* ‘bicha’: "medo de virar o fio’
o
% mis I |

E possivel estabelecer uma gradacao nessa alta
recorrencia de termos de cunho depreciativo. Num
primeiro momento, encquante narra seu didlogo com o
travesti, o narrador-protagonista utiliza-se de termos
pejorativos que indicam a sexualidade do autro. No
entanto, contrastam no seu didlogo, a utilizagao de
termos indicadores de respeito. Até entao as varidavelrs
soclars estabelecem o comportamento lingliistica do
narrador, adequando-se ao processo de interacdo
entre empregado — cliente, embora tivesse recebido a
ordem de nas permitir a entrada de “"bicha louca,
crioulo e traticante” na festa.

Decorrente da ordem recebida, prontamente
seguida pelo  protagonista, estabelece-se  uma
discussao entre empregado — patrdo (“Sera que voce
nao sabe que existem bichas nos altos escaloes e esses
a gente nao barra? Vé se usa um pouco de
inteligéncia. SG porque vocé é ledo de chdcara nao
precisa ser tao burra”, ralha o patraol, Percebe-se que,
diante da repreensao recebida, a selecdo lexical
empregada pelo narrador evidencia sua varidvel
psicolégica. Um maior ntimero de termos insultuosos
é pronunciado, acompanhando a “irritacao” do
narrador-protagonista durante a discussao.

Ainda na festa, apds a discussao com o patrdo,
0 narrador-protagonista apresenta suas [IMpressoes
acerca da festa; enconlram-se os seguintes termos:
"mina”, “otdrtos”, “porcaria”, “passando alguém para
tras”, “otario fodido”, “"mdsica esporrenta”, e, em
discurso direto para um garcom, diz: “patrao € o
caralho”. O patrdo havia-o chamado para expulsar do
interior da casa noturna um sujeito que teria bebido
demais e encontrava-se exaltado. Nesse trecho sao
encontraclas as expressoes: “careta”, “fricote de
bancar 0 machao desesperado indomavel”. “babaca”,
‘homao”, "manjo”, “puta merda”, “sacaneado”,
“pagode chinés”, “bestalhao”, “calhorda”™ e “botou o
galho dentro”. Os termos “puta” e “dando o fora”
encontram-se no discurso  direto  do  narrador-
protagonista, ainda na mesma ocasiao.

Por fim, em uma ansiedade de provocar uma
briga, ja que provavelmente seria despedido ao fim da
noite, em virtude da discussao com o patrao, o
narrador-protagonista motiva uma briga generalizada.
Encontram-se, nessa passagem, os lermos: “doidos”,
“embucetar”, “bite no meio dos carnos”, “cagada”, “o
pau quebrou”, “nego”, “foram pra pica” e “ourico”,
além de “bolacha”, no discursa direto, Ainda tem-se
os termos “rolo” e “darrebentei”, no discurso direto, e a
interjeicdo ao final do conto, “puta merda”, apos
exigir do patrao uma gratificacao por ter se ferido ao
clefencler a casa noturna.

A adocao de uma giria de grupo "taz parte da
personalidade dos falantes que fazem questao de
demanstrar que pertencem a determinaco grupo
social” (PRETI, 20041. A linguagem empregada no
conto marca o conflito estabelecido com a sociedade,
pois € associada com a malandragem, a violéncia e ©
ambiente de prisao.

CONSIDERACOES FINAIS

Pade-se constatar que existe baixa incidéncia
cle termos de giria quanco ha referéncids a Matiazinha
e a0 Hermenegildo, possivelmente por fazerem parte
de um ambijente tamiliar, trabalhador e honesto. As
poucas girlas que aparecem nesses casos assemelham-
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se a maioria das girias citadas quando hd referéncias
ao Porquinho e durante a procura de emprego. E um
vocabuldrio que evidencia uma varnavel social,
marcando um ambiente de rua, suburbano.

Ja a predominancia de termos pejorativos estd
nos episadios do travesti, da discussao com o patrdo e
das impressoes da festa, que ficam marcados através
das selecoes lexicais certo preconceito e a revolta. E a
narracado do mamento da briga evidencia termos
predominantemente  ligados a violéncia. Nesses
episodios consideram-se as variavels psicologicas do
narrador-protagonista para apontar seu
comportamento lingtiistico.

As marcas de oralidade em um texto literdrio
constituem-se como uma estratégia para dar a obra
“Um tom mais realista” (PRETI, 2004), uma ilusdo de
realidade. Embora se reconheca que a estratégia de
adocao de uma linguagem oral em narradores em
primeira pessoa limita-se, muitas vezes, ac léxico
idem). E 0 uso de girias como fator importante nas
marcas de oralidade utilizadas em Botando pra
quebrar pode ser visto como pertinente para acentuar
o humor, a ironia, a agressividade e o tom injurioso
que esse vocabuldrio possui e que faz relacao direta
com a constituicao do narrador-protagonista e do
universa ficcional.

A partir do momento em que o |eitor €
envolvido pela atmostera do texto de ficcao, ele
aceitara esse universo cue se apresenta como possivel
de acontecer. E a partir da perspectiva vista de funcao
do uso de girias, existe a possibilidade de ser
estabelecido um paralelo entre 0 mundo empirico e o
universo  ficcional, que as wutiliza para fins de
construcao de uma ilusdo de realidacdle oral.
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ANEXO

SITUACAO

DIALOGOS

NARRACAOQ

Irl o ugEon
narrador sabee i Mesmo

"meie tudidddn T Caparnnhada”; Ysam ver nenhum grude’”.

5
Bt “derendla uma grana curta | TpE mal dos meus pecades: Tquebirar a
| e . e | s " 1| i ) W
o Satire Marazimba ‘norra cara daguela tlhada puld™: “grude”; “edar chea de mim™; “puta
a3 MEGa
= solire Hermenegldo _—— lilha ds puta  “matar de porrada : “pula merds
m il o T it Iy ] . L I ’ " "
R - y _ misdmba”: "ransd”s Ppatobitaen ) flhe daopulaTs Ceana T Uxadres™
- Epstidivs sobiré Poreufntg Pt Sruftando ) Bk n ' ! ;
E].:: Ty Tazer nowcn de mim™: hunda mote
4 -
= = “Iopandinarue lesse e vieste | Yesrabirsdagn e Senlmando em
= = Procura de-empregn A o ) - - _ PR AN
o I b i : _——— pardnisn” Tuhapa iy “pinta”, “parriuo e detidido T pinga
I dfick e L i ! " . )
,El_} E “moiter’; “rana”; hacdepns
M o ersa Cramitgen
‘T = comenddohes do pallac racy: thicha. lonuex™ ~eroula™ —_———
2% B Reenrme wldcdes do patydo |Patrda: "hicha louca™ “driculd
O "maleza’: "essa Zona agur 2 braba "

Fredominio de girias de nivel

lpejoralivo

Chsrussdn com Itavesti e
TOM o garrac sabre O travest]

“mae-tio-ano”: "ravesti”: “=aralhdo”;
"picdde”: “cagalhdo™ "vaddes”
cupinehas s “wiados”; ClichaTs tvirar o
.l-i“I

ravestn: “hesta™: Teentinha
|patrdn: “prirra hichas”

Lo
agry™

“hichana™: “fricoles s “oarka”: pul{}", "mesureiro s Chicha® “hanola”;
MEaEnED rua el prrareura’; puta metda”

Descrican da resta

caralho”

mifa"s o murgdda Bstava chelp de atanies") "porcanid "L TgranaT; tesmar

passanto alguem para és™: “otano odide”; “misica esporrenta”

Cpisadio dosujgite inconvemente

“haedta s MdiEmda ¢ o

“rarela’; tricote de Bancar o machdo desesperado indnmidvel
“habaca”™. “heimaa” u”, Mputa merdd” "sacaneada”: “padode
ciunes T thestalhdo s cathorchia 1 hotou eagalho slenirg™

‘Ian

Narracao do epsadio ga briga

“Seilacha™

“dimichs": “embucer™

L h-tgru':u Ths

ite e imein dos wormoes T Ccagada s v pay

L Tnega | nram pra pieat Mouigs™

COofverssa com b |J.1Ir'.-'m A i
i

“mé arrebentai Tnda

“rnlo': Yputa merds’




